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Kultur far Kinder

.Mehr als nur das Publikum
von morgen”

Marc Fiedler

WIE IN EINEM KALEIDOSKOP glitzern
die Formen und Farben der Live-Vi-
deos, die Daniel Tanson im Carré Ro-
tondes filmt und zeitgleich auf die voll-
mondartige Fliche im Hintergrund
projiziert. Die Kinder und Erwachse-
nen im Publikum staunen, ritseln,
erkennen Sterne und Kristalle, Fel-
sen und Wasser, quietschfidel plant-
schende Fische und lahm kriechen-
de Schnecken, dann die Handflache,
den Bauchnabel und die Zehen des
Filmemachers, der schlieBlich auch
das Publikum selbst ins Visier nimmt,
dazu eine Musik, die flattert und spru-
delt, stampft und knirscht, rast und
sich beruhigt wie die Flut der Bilder,
mit der unsere Empfindungen hier
konfrontiert werden. Die in Luxem-
burg lebende osterreichische Kom-
ponistin Elisabeth Naske hat am Wo-
chenende in Hollerich ihre Konzert-
performance fir Kinder Ouroboros auf-
gefahrt und mit ihrer mal originell
ungebandigten, mal mysteridsen, mal
greifbar plastischen Musiksprache
Jung und Alt in den Bann gezogen.
Die Streicher des Quatuor Louvigny,
der Schlagzeuger Simon Sierle und
Daniel Tanson mit seinen Bildern
haben mit diesem Stiick die Entste-
hung der Welt vom Urknall bis zum
ersten Menschen mit viel Inspirati-
on und Fantasie geschildert.

Elisabeth Naske ist eigentlich klassisch
ausgebildete Cellistin, hat im Gustav
Mahler Jugendorchester unter Clau-
dio Abbado musiziert, bei der Came-
rata Salzburg, der Serenata Basel und
im Pascal Trio, bis sie sich schlieB-
lich vor acht Jahren auf ihre Titig-
keit als Komponistin konzentrierte.
Ihr Schwerpunkt: Musiktheater fiir
Kinder. Seit 2005 lebt die freischaf
fende Kumnstlerin zusammen mit
ihrem Mann, Philharmoniedirektor
Matthias Naske, in Luxemburg. d’Léfze-
buerger Land unterhielt sich mit Eli-
sabeth Naske tiber ihre Musik.

d’Land: Ich war sehr erstaunt, als ich vor
zwei Jahren rein zufallig an der Wiener
Staatsoper die Kinderoper Die Omama
im Apfelbaum besuchte und im Pro-
grammheft exfuly; dass es sich bei der Kom-
ponistin wm eine in Luxemburg lebende
Kiinstlerin handelte. Das Stiick war maf-
geschneidert auf das Wiener Publikum.
Haben Sie Ihr Zielpublikum eigentlich im-
mer vor Augen, wenn Sie schreiben?

Elisabeth Naske: Ich denke, das war
eher Zufall. Der Humor und der wie-
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Eine Musik, die flattert und sprudelt, stampft und knirscht

Elisabeth Naske
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Rotondes mit ihrer
bemerkenswerten
Konzertperformance
Ouroboros

nicht nur Kinder

in den Bann ihrer
musikalischen
Sprache gezogen

nerische Biss sind in diesem Stiick
natiirlich allgegenwartig. Mira Lobes
Omama im Apfelbaumist ein Klassiker
der deutschsprachigen Kinderlitera-
tur. Ein einsamer Junge triumt von
einer Oma, wie sie die anderen Kin-
der haben, In seiner Huitte im Apfel-
baum beginnt er zu triumen und be-
gegnet dort der Traumoma, die all
jene tollen Sachen mit ihm unter-
nimmt, zu denen den Anderen —der
Mutter, dem Vater, den Geschwistern
— Zeit und vor allem Fantasie fehlen.
Sie bekdmpft Seerauber, fahrt mit ihm
Ringelspiel, jagt Tiger in Indien. Kurz:
Sie ist perfekt. Die Inszenierung an
der Staatsoper war schon sehr auf das
Wiener Kinderpublikum zugeschnit-
ten. Ich denke aber, dass der Kern
der Geschichte — ein Kind im Kon-
flikt mit den Erwachsenen, hin-und
hergerissen zwischen Phantasie und
Wirklichkeit — zeitlos ist und die

Menschen sowohl in Wien wie auch
in Luxemburg beriihren kann.
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Ouroboros ist da natiirlich ganz was An-
deres. Was bedeutet das Wort eigentlich?

,Ourcboros® kommt aus dem Alt-
griechischen und steht fiir die Wel-
tenschlange, die sich selber in den
Schwanz beiBt und so den Lebens-
kreis schlieit. Ouroboros ist ein altes
Symbol fiir die Entstehung des Le-
bens und der Welt. Dieser Schlange
wird das Publikum in den Videoein-
spielungen von Daniel Tanson mehr-
fach begegnen.

Ist das nicht sehr abstraki fiir ein Kinder-
stiick?

Es geht mir darum, das Publikum
durch klangliche und visuelle Ein-
driicke in den Bann zu ziehen, seine
Empfindungen anzuregen. Ourobo-
rosist kein gewohnliches Musikthea-
terstiick und schon gar keine Oper.
Ich sehe es eher als Konzertperfor-
mance mit Videoprojektionen. Ich
wollte auf sehr einfache, sparsame,
aber sinnliche, klanglich wie optisch
beeindruckende Art und Weise die
biblische Schépfungsgeschichte er-
zihlen, nur mit einem Streichquar-
tett, Schlagzeug und eben diesen greif-
baren, verspielten Live-Videos von
Daniel Tanson. Die Musik schildert
die Stufen der Evolution: vom Cha-
os des Big Bang tiber die Entstehung
von Wasser und Erde, Pflanzen und
Tieren bis hin zu uns selbst.

Mt welchen kompositorischen Miiteln ar-
beiten Sie in Thren Stiicken?

Ich tue mich schwer, meine Musik
in Worte zu fassen. Ich mag es, mit
Genres und Stilrichtungen zu spie-
len. Ouroboros beginne ich in einer
atonalen, sehr komplexen Sprache.
Das passt zum Chaos des Big Bang.
Daniel Tanson sagte mir: du bewegst
dich rackwirts in der Chronik der
Musikgeschichte. Irgendwie stimmt
das. Ich greife im Laufe des Stiicks ver-
schiedene stilistische Einfliisse, etwa
der Romantik, auf, bis ich schlieB3-
lich mit einer Tarantella fir meine
Beschreibung des Menschen beim
Barock angelangt bin. Es ist nicht
meine Ambition, alles bislang Gewe-
sene umzukrempeln und die Welt
neu zu erfinden. Ganz im Gegenteil:
ich versuche, dadurch aktuell zu sein,
dass ich das Material, das es bereits
gibt, in einen neuen Kontext setzen,
in einen Kontext, der fiir den Zuho-
rer plausibel ist. Und das kommt nicht
schlecht bei Kindern an.

In der Kompositionsszene sind Sie eine
Quereinsteigerin.



